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الثانیة لسانس: لسنةا
دراسات أدبیة:التخصص

)محاضرة(النقد الحدیث:اسم المقیاس ونوعھ
المجموعة الأولى

4- 3-2-1: الفوج
دالشریف حبیلة.أ: الأستاذ

النقد الأدبي الحدیثمدخل إلى 
:مقدمة

خطبة، مما یدل شاعرا أو قصیدة أوبدأ النقد العربي ذاتیا، عبارة عن جمل مركزة تصف 
وقد ظل النقد یحمل طابع الفطرة . على موقف أو فكرة، وذلك لا یرقى إلى نظریة نقدیة

.لزمن متأخر حتى أیام الأصمعي وخلف  الأحمر، وأبي عبیدة معمر بن المثنى
لام ابن س(الذي رأینا فیھ ملامح ذاتیة خاطفة یوردھا ) طبقات فحول الشعراء(وبعد كتاب 

الوساطة بین المتنبي (، ظھرت إشارات واعیة إلى تحلیل الذوق الأدبي كما ھو في )الجمحي
). نالموازنة بین الطائیی(في ) الآمدي(، ثم عند )لعبد العزیز الجرجاني) وخصومھ

قالید تمجھا عن التجلقد كان النقاد یحبون إقرار في العمل الأدبي نظاما یخطر فیھ الخرو
ع ذلك فإن أساس النقد الذي یجب أن یقوم ھو الإحساس ودرجة م. تقبلھاالأذواق أو 

.الانفعال؛ أي الذوق
:عصر النھضة

دخلت الأمة الإسلامیة والعربیة بعد ازدھار عاشتھ لقرون عصرا عرف بالضعف، 
، نوالصلیبیی، لم تعرف الحضارة كالمغول والتتار، الإسلامیةسیطرت فیھ أمم على الحیاة 

.على الحیاة العلمیة والأدبیة بالسلبمما أثر 
وانقطع العالم العربي عن العالم الخارجي، فركد الأدب العربي، ودخل مرحلة الضعف حتى 
أواخر القرن الثامن عشر المیلادي، عندھا عادت الصلة بین مصر والعالم الإسلامي من 

.روبا ومصر بسبب الغزو الاستعماري من جھة أخرىوجھة وبین أ
مصر اكتشف العرب الوضع الذي یعیشونھ مقارنة ) نابولیون بونابرات(غزا وعندما

.بفكر الثورة الفرنسیةفتأثروا. روبا، والتطور الذي وصل إلیھ الغربوبأ
حیث أعادوا نشر الكتب التراثیة، كما ظھرت . وكان للمطبعة أثر كبیر في التطور المعرفي
ى وحرك الحیاة الأدبیة، وتحركت أیضا ساحة الصحافة والمجلات الأدبیة، الأمر الذي أغن
.التألیف، ونشرت كتب جدیدة ونشطت القراءة

:النقد العربي الحدیث
في مقالاتھ، ) المویلحي(و) الوسیلة الأدبیة(في كتابھ ) المرصفي(بـبدأ النقد العربي الحدیث

ي تجدید النقد بینما حاول المھاجرون العرب الاجتھاد ف. وإن كان مرتبطا بالنقد القدیم
وظھر ما یعرف بالصراع بین القدیم والجدید بدایة القرن . العربي مستفیدین من النقد الغربي
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حیث تمسك التقلیدیون بالتراث النقدي ومقاییسھ، واستفاد المجددون من النقد . العشرین
).أبولو(و) الرابطة القلمیة(و) جماعة الدیوان(و) طھ حسین: (الغربي أمثال

:لنقد الحدیثمفھوم ا

استعمال منظم للتقنیات غیر الأدبیة ولضروب المعرفة، غیر الأدبیة أیضا في سبیل <<ھو 
، والأدوات أو الوسائل أو التقنیات غیر الأدبیة 1>>الحصول على بصیرة نافذة في الأدب

العلوم الإنسانیة والطبیعیة، تجعل النقد شبیھ بتحلیل المواد تحت : في نفاذ البصیرة، ھي
لكنھا لم تستعمل بطریقة غیر منظمة بل عفویة، تفتقر إلى المنھجیة المستقاة من . المجھر

.العلوم الأخرى
:الآتیةویطرح النقد الحدیث الأسئلة 

ھي أھمیة العمل الفني من حیث علاقتھ بحیاة الفنان؛ طفولتھ، عائلتھ، حاجاتھ ما-
العمیقة ورغباتھ؟

تھ الاقتصادیة، مجتمعھ الكبیر؟ ماذا یؤدي العمل ما علاقتھ بالجماعة ، الطبقة، حیا-
وصاحبھ لھا وكیف؟ ماذا یؤدي للقارئ وكیف؟ وما العلاقة بین ھاتین الوظیفتین؟

:ونقسم النقد العربي الحدیث المقرر دراستھ حسب المخطط الآتي
النقد العربي الحدیث

التجدیدي                            المناھجالنقد الإحیائي                          النقد 
المرصفي                              جماعة الدیوان                           التاریخي

المویلحي                               جماعة أبولو                             النفسي
المھجر                           الاجتماعيرمضان حمود                         جماعة

9یوسف نجم، دار الثقافة، بیروت صحسان عباس ومحمدإالنقد الأدبي، ترجمة : انیلي ھایمنست-1
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)1920- 1876(النقد الإحیائي

:المصطلح-أولا

النقد العربي الأدبي (في كتابھ ) حسن درویش(النقد المحافظ، وھو الاسم الذي أطلقھ -
).الحدیث

النقد الكلاسیكي، وھو مصطلح لا ینطبق على ما قدمھ النقاد في ھذه الفترة، لأن -
.كلاسیكیة لھا منطلقاتھا الفكریة، التي لم یأخذ بھا النقد العربي الإحیائيال

الإحیائي، وھو المصطلح الشائع في الدراسات، ویعبر عن النقد العربي في ھذه -
، ویعبر عن عدم استقرار )نقد الإحیاء(تحت تسمیة ) جابر عصفور(الفترة، وقد أطلقھ 

.النقد، وعن عدم نضوجھ بعد

:یزات النقد الإحیائيم- ثانیا

یوجد في ھذه المرحلة نوعان من النقد؛ التقریظ وھو تعریف القارئ بالأعمال -
.الأدبیة

. والنقد؛ وھو الذي یبحث في قضایا الأدب، ووسائلھ، وتنظیرا وتطبیقا

.یمیز النقد الإحیائي بین الشعر والنظم، حیث یتمیز الأول بالخیال-

للخیال، بحیث لا یخرج عن دائرة الواقع، بل علیھ ووضع الإحیائیون شروطا-
مراعاة الواقع، وقوانین الاحتمال، وحدود المنطق، ویستمد مفرداتھ من المعطیات 

.والمكونات الواقعیة، حتى یؤثر في المتلقي

وھي نظرة نابعة عن رؤیة اجتماعیة وأخلاقیة التزم بھا النقاد والأدباء معا؛ لاعتبارھم 
. تعلیمیة وأخلاقیة، وھي وظیفة الأدب عندھمالأدب رسالة 

.یھتم النقد الإحیائي بالشعر دون النثر، خاصة الروایة-

تاریخیة، معجمیة، (یركز النقد الإیحائي على كشف الأخطاء التي وقع فیھا الأدیب -
).بلاغیة

.لم یھتم النقد الإحیائي بالقیم الجمالیة-

.المرصفي، المویلحي، ورمضان حمود: ومن النقاد الذین سندرسھم
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رواد النقد الإحیائي

رمضان حمودالمویلحيالمرصفيالموضوع

تعریف الشعر

قدامة یرفض تعریف -
، )الشعر موزون مقفى(

ھو عنده بما فیھ من 
الإعراب والبلاغة 

ن، والقوالب زوالو
.الخاصة

ھو الكلام البلیغ -
المبني على الاستعارة  
والأوصاف، المفصل 

بأجزاء متفقة في الوزن 
والروي، مستقل كل 

جزء منھا في غرضھ 
الجاري على ...ومقصده

.أسالیب العرب

.یةھو حالة نفس-
ھو في النفس مسحة علویة -

ھي البھاء والجمال الباطني، 
تظھر علیھا عند توازن الجسم 

.وصفاء الروح
.ولتجربة الشاعر دور مھم-
ؤثر في ھو كل كلام ی-

.النفس
فھو مضمون قبل أن یكون -

شكلا، دون التقلیل من أھمیة 
.اللغة

الشعر لیس مجرد وزن -
وقافیة، بل ھو حس مرھف، 

وشعور صادق، وخیال 
.خصب

نتاج منظومة فكریة، -
وجھاز معرفي، وتجربة 

.معیشیة
الشعر وحي الضمیر -

)وإلھام الوجدان
موج متدفق یقذفھ بحر -

.يالنفس الطام
الشعر تیار كھربائي -

مركزه الروح، وخیال 
.لطیف تقذفھ النفس

لا دخل للوزن ولا للقافیة-
.في ماھیة الشعر

الشعر رسالة، ولیس -
.متعة

التحرر من رتابة -
الموضوعات والأشكال 

.الفنیة القدیمة
غیر معلل، یعتمد -النقد

.على الذوق
یستحسن، ویستھجن 

.دون ذكر الأسباب
نقده لغوي، یناقش -

.اللغة
یركز على بعض -

.الكلمات، ویشرحھا
جزئي، حیث یدرس -

بعض الأبیات فقط من 
.القصیدة

یناقش مسألة اللفظ والمعنى-
یساعد الشاعر على إدراك -

.أخطائھ، ومحاسن فنھ
:یقوم النقد على أمرین

إمكان وقوع الأدیب في -1
.الخطأ

الأدیب لا یدرك خطأه -2
.بنفسھ

الإخلاص، : شروط الناقد-
.والصدق مع الأدباء

النقد تعاون بین الناقد -
.والأدیب

المثال القدیم ھو النموذج -
.الذي یقیس علیھ الشعر

فكر : أدوات إدراك الشعر-
ثاقب، عقل صائب، دوق 

.سلیم
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المنھج التاریخي
:مقدمة

: للتاریخ معنیان عام وخاص
المعنى العام ھو منھج البحوث التي تنظر إلى الفرد في علاقتھ بالتطور البشري، وفي الحقل 
الأدبي، وتقتضي دراسة الأدیب أو الحركات الأدبیة العامة تبعا للتطور الفني والاجتماعي 

والمعنى الخاص ھو ارتباط الحدث، الزمن كسلسلة منظمة حسب نسق زمني . والسیاسي والدیني
. أعمال أدبیة معینة بحسب تسلسلھا التاریخي أو بمعزل عنھأو دراسة

ولا یمكن عزل ھذا المنھج عن دراسة الأعمال الأدبیة؛ لأنھ من الصعب كتابة تاریخ الأدب دون 
إذ یحدد الباحث علاقتھ بالنص الأدبي، الذي . معطیات نقدیة، كما أن تاریخ الأدب مھم أیضا للناقد

فیجعل التاریخ في . ین بالتاریخ ومؤثرات العصر لاستبطان النصیھتم بھ بشكل خاص، ویستع
خدمة العمل الأدبي ولیس العكس، وأن ینزع الظاھرة عبر العصور المتعاقبة، مستعینا في دراستھا 

ویدرس النص في حدود عصره لا أن یسحب علیھ  ذوق . بنصوص جیدة توضح الظاھرة بالذات
.2نة بمعطیات عصره لكشف أبعاد النص وغوامضھعصره ھو كباحث، مع إمكانیة الاستعا

:مرجعیات المنھج التاریخي-أولا
:الفلسفة الوضعیة-1
بشر بتخطي عھد اللاھوت وعھد الماورائیات، لیصل إلى العصر الوضعي، والتحلیل : كانت-أ

في العقلي والتجریبي، حیث تخلص الإنسان من البحث في العلل المتصلة بماھیات الأشیاء، ویكت
بالبحث في القوانین المحددة فعلا للوقائع والظواھر عن طریق التجربة والاختبار طبقا لنسق 

.3برھاني، یجعل العلوم في نموھا، وتكاملھا كلما تقلصت عمومیتھا ازداد تعقدھا
أقام مبدأ السببیة الجماعیة، إذ جعل من البحث الاجتماعي علما قائما بذاتھ موضوعا : دوركایم-ب

وراح یبحث عن . جا، لإیمانھ بخصوصیة الظاھرة الاجتماعیة عن الظواھر النفسیة والعضویةومنھ
.4نظام الظواھر الجماعیة، ودراسة المجتمعات عن طریق قوانینھا المخفیة

عن (أول من نبھ إلى العلاقة بین الأدب والمجتمع والأدب والسیاسة في كتابھا : مدام دي ستایل-ج
اعتمدت الأفكار السائدة في عصرھا لشرح خصائص الأدب . 5)لمؤسساتالأدب في علاقتھ با

القدیم والحدیث في الشمال الأوروبي وجنوبھ، وأثر الدین والعادات والقوانین في الأدب، وتأثیر 
كما تربط الأدب بالمناخ، وطبقت بعض مفاھیم علم الاجتماع على . 6الأدب في ھذه الأنشطة

وذلك بإرجاع ن اعتبار الأدب واقعة اجتماعیة یتقبل المناھج الاجتماعیة،انطلاقا مالظاھرة الأدبیة،
خصائص الأدب في مرحلة ما إلى الشروط الاجتماعیة السائدة في تلك المرحلة عینھا، والتي تحدد 

.7خصوصیة جماعة ما
في صورة أكثر شمولیة في تفسیرھا للعمل ) ھیبولیت تین(جاءت محاولات :ھیبولیت تین-د

، )الزمن(العصر:الأدبي، إذ تجاوز العنصر الواحد الذي ھو البیئة، وأضاف إلیھ عنصرین آخرین

17ص1/1988مناھج الدراسات الأدبیة الحدیثة، دار الیسر للنشر والتوزیع، المغرب ط: عمر محمد الطالب-2
86ص1994في آلیات النقد الأدبي، دار الجنوب للنشر والتوزیع، تونس : عبد السلام المسدي-3
86المرجع نفسھ ص-4
322ص1/2003الشركة المصریة للنشر، مصر طنبیل راغب موسوعة النظریات الأدبیة، -5
216ص2/1980نطدار المعارف، القاھرةمنھج الواقعیة في الإبداع الأدبي، : صلاح فضل-6
48علم اجتماع الأدب ص: محمد علي البدوي-7
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، مما جعلھ یستحضر لیس فقط الحدث التاریخي الدقیق، إنما كذلك التغیر الذي )العرق(والجنس 

. 8یحدث في فترة زمنیة معینة خاصة وقویة

نفعالي والتفاعل المتبادل بین القسمات تحت الجنس، عناصر أخرى، كالمزاج الا) تین(وأدرج 

الجسدیة والسمات النفسیة، وكذا الدوافع الغریزیة، والنزعات الدفینة التي تؤدي دورا فعالا في 

. عملیة التعبیر الأدبي، ذات الارتباط المزدوج بالذات المبدعة من ناحیة، وبالبیئة من ناحیة أخرى

ھو البیئة الفاعلة المتحركة المشروطة بالزمن وتلخص ھذه العناصر الثلاث في عنصر واحد،

یقوم إتباعھإن المنھج الحدیث الذي أسعى إلى <<:یصف منھجھ بقولھ. والطبیعة الذاتیة للمبدع

على اعتبار الآثار الإنسانیة، ولا سیما الآثار الفنیة كوقائع ونتاجا یجب أن نحدد خصائصھا 

لم حسب ھذا المفھوم لا یدین ولا یسامح، إنھ یعاین ونبحث عن أسبابھا ولا شيء غیر ذلك، إن الع

.9>>ویشرح إنھ یفعل مثل عالم النبات

ینظر إلى الأدب كظاھرة اجتماعیة، تنتجھ الجماعات الاجتماعیة، ھذه الرؤیة ) تین(یظھر أن

ساھمت في تطویر دراسة الأدب، نتیجة استفادتھ من العلوم الطبیعیة والدقیقة، مما جعل نتائج 

من عملھ الخاص بموضوع ) تین(س النقدي أدق مما كانت علیھ، وھو الھدف الذي قصده الدر

الأدب، كون العلوم الإنسانیة، وجمیع النظم الاجتماعیة تحكمھا عوامل دقیقة، تشبھ تلك التي تتحكم 

. في المادة الفیزیائیة

، )الاثنین الجدیدةأحادیث الاثنین وأحادیث (لھ أحادیث بعنوان ): 1869-1804(سانت بیف -و

یدعو إلى دراسة الأدباء دراسة علمیة تقوم على بحوث تفصیلیة لعلاقتھم ببیئاتھم وأممھم، 

وأسرھم، وعصورھم، وتربیتھم، وثقافتھم، وتكوینھم الجسماني والنفسي والعقلي، وعلاقتھم 

خفاقھم، بأصدقائھم ومعارفھم، وما یتصل بھم من عادات وأفكار ومعتقدات ومعرفة نجاحھم وإ

والعوامل الفردیة والجماعیة الخاصة بأدبھم، حتى یتعرف . وعوامل قوتھم وضعفھم، ومن تأثر بھم

والأدباء في رأیھ فصائل كفصائل النبات والحیوان، تتشكل بحسب المؤثرات . على فصیلتھ الأدبیة

ما یربطھم یحاول التعرف على الخصائص المشتركة التي تجمع بین الأدباء، و. الخارجیة علیھم

وفي منھجھ ھذا . من حوافز زمانیة ومكانیة لكي یسبر أغوارھم ویصفھم حسب أنماطھم الفنیة

.10على الوصف دون الحكم) سانت بیف(یعتمد 

حاول تطبیق نظریة التطور على الأنواع الأدبیة وتطورھا، لإثبات ): 1906-1849(ر برونتی-ه

لة أدبیة تنمو وتتوالد وتتكاثر متطورة من البساطة أن الشعر والنثر ینقسمان إلى فصائل، كل فصی

وتنتھي عندھا وتتلاشى كما تلاشت . إلى التركیب في أزمنة متعاقبة حتى تصل إلى مرتبة النضج

8 - Daniel Bergey Et Autres Methodes Critiques Pour L analyse Litteraire Nathan 2002p163
113- 112مناھج الدراسات الأدبیة الحدیثة ص: عمر محمد الطالب–9

23المرجع نفسھ ص-10
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المسرح والنقد الأدبي، : وقد اختار لتطبیقاتھ ثلاث أنواع أدبیة ھي. بعض فصائل الحیوانات

افع تاریخیة، تستمد من الظرف والبیئة والعناصر والشعر الغنائي، مصورا تطورھا باجتماع دو

وذھب إلى أن الشعر لم یتطور عن أصل من نوعھ، مماثل لھ أو متحد معھ، وإنما . الاجتماعیة

، ومر بھ قرن وھو )17ق(تطور عن نوع مغیر لھ فني فیھ الوعظ الدیني، كان مزدھرا في فرنسا 

ویرى أن ھناك أنواع أدبیة خالدة . نائي الوجدانيیعاني فیھ الموت، ثم یحي من جدید في الشعر الغ

.11)الشعر الغنائي الجاھلي(لا تموت، مثل 

درست الرومانسیة العصور الأدبیة، ورأت أنھا تفید الناقد، كما ذھبت إلى : النقد الرومانسي-2
أنھ لا یمكن اتخاذ قواعد ومبادئ عصر ما، ثم فرضھا على عصر آخر، فلكل عصر قوانینھ 

ة، وإذا كانت ھناك قوانین عامة للتطبیق فیجب أن تكون مرنة تتسع دائرتھا لقوانین كل الخاص
ومن شروط النقد الرومانسي؛ . ھذه القوانین تستمد من الكتاب أنفسھم، ولیست فرضا علیھم. عصر

بثق وقد ان.أن یكون الناقد قادرا على تلقي الأحاسیس والانفعالات، والتعبیر عنھا ونقلھا إلى الغیر
فقد . الوعي التاریخي في المدرسة الرومانسیة، حیث تبلور وعي الإنسان بالزمن وتصوره للتاریخ

جاءت لترى مسیرة الإنسان في الزمن طبقا لقوانین النشوء والارتقاء، والتطور، والانتقال من 
دي ھي التي ومن ثم كانت الرومانسیة في الفكر النق. المراحل البدائیة إلى المراحل الأكثر تقدما

بدأت التوجھ إلى التمثیل المنتظم للتاریخ، باعتباره حلقة من التطور الدائم، یتم فیھا تصور الأدب 
على أنھ تعبیر عن الفرد والمجتمع، وبالتالي یرتبط بھذه الجدلیة التي تعكس علاقة الفرد بالمجتمع، 

سفة التغییر الجوھریة التي جاءت ندرك ھنا فل. وباعتباره تعبیرا عن الحیاة في تدفقھا وانھمارھا
وقد . المبدع/بھا الرومانسیة، وفي كیفیة احتضانھا لنشور ھذا الوعي بالتاریخ والواقع، والإنسان

ترتب على ذلك تمثل الإنتاج الأدبي في جملتھ باعتباره عاكسا لحركة الحیاة، وتطورھا، وممثلا 
واقع الاجتماعي؛ أي إحلال منظومة اجتماعیة للطاقة الثوریة فیھا، التي عكست تفاعل الأدب مع ال

.12وثقافیة وأدبیة مخالفة للمنظومة السائدة
. أول ممارس للنقد الماركسي) 1978-1856لخانوف بغریفوري (یعد : النقد الماركسي-3

ا یحدد المسائل بیعتبر علما موضوعیا یدرس المكونات الاجتماعیة للعمل الأدبي، لا مذھ
على الكتاب، وھو مستمد من الواقعیة بالجمالیة، بل یفرض المواضیع والأسالی/الاستطیقیة

ین فھمھ العمیق بوصف المجتمع وصفا یبمن الأدیبوھي نظریة تطل). 1932(الاشتراكیة 
وأن یكون فعالا في التشكیل . یستخدم فنھ لنشر الاشتراكیة؛ وروح الحزب ومسارهلبنیتھ، وأن

بأن الكتاب ھم ) ستالین(یتفق مع مقولة . لجماھیر العمال حسب الروح الاشتراكیةالأیدیولوجي
ھكذا یضحي الأدب تعلیمیا بشكل صریح یرسم عالما مثالیا یصور الحیاة . مھندسو النفس الإنسانیة

ویرى النقاد الماركسیون أن الفن یؤدي . كما ھي، بل كما ینبغي أن تكون وفقا للمذھب الماركسي
ن خلال الشخصیة والصور والأفعال والمشاعر، وتركیزھم على مفھوم النمط، وھو المثال عملھ م

ومن جھة یكشف النقد . أو النموذج أو البطل الذي یجب على القارئ أن یقتدي بھ في حیاتھ
.13الماركسي المعاني الاجتماعیة والأیدیولوجیة الكامنة في العمل الأدبي

:  تركیب-4

24المرجع نفسھ ص-11
25-23ص2002مناھج النقد المعاصر، أفریقیا الشرق، الدار البیضاء، بیروت : فضلصلاح -12
25صمناھج الدراسات الأدبیة الحدیثة : عمر محمد الطالب-13
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نزعة الوعي : ھما19على الحركة العلمیة في القرننت نزعتان منھجیتانتیجة كل ذلك سیطر
ر حركة بونزعة البحث عن القوانین المتحكمة في نظام الظواھر ع. بنوامیس الصیرورة التاریخیة

كانت المقاییس النقدیة ثمرة انصھار ووفي ھذا المناخ الفكري العام لم یشد النقد الأدبي، . التاریخ
فالأدب لغة إبداعیة راھنة تستمد مقومات تفوقھا من إیغالھا في . الإنسانیة السالفةكل الظواھر 

والنص . الصفاء عبر إغراقھا في القدم والنقد اقتفاء لأثر العوامل التاریخیة المرسخة لعملیة الإبداع
عبر ھو ثمرة موضوعیة للعوامل السببیة المھیئة لحدوثھ، لذلك عد حصیلة حتمیة لجدلیة تعاقبیة 

وبھذا المقیاس تحددت وظیفة النقد بالعمل على كشف النوامیس التعلیلیة، مما یجعل قوانین . الزمن
.14الترابط بین الوقائع الاجتماعیة منسجمة مع الظواھر الأدبیة أثرا وتفاعلا

:مضمون المنھج التاریخي-ثانیا
المنھج (ذلك یسمى باسمھ ، ل)1934-1857جوستاف لنسون (یعود المنھج التاریخي إلى الفرنسي 

بمسار استمده من النظرة التاریخیة، فدرس تاریخ الأدب بغیة هوقد التزم في نقد. )اللنسوني
اكتساب الصرامة، كما حدد الطرق التي یتم بھا توثیق النصوص والمسالك التي تكشف السببیة 

.184415أصدره سنة ) تاریخ الأدب الفرنسي(أھم كتاب لھ . الأدبیة
:16ارتكز النقد تحت المقولة التاریخیة على النقاط الآتیةوقد 

ھكذا و.النص ثمرة صاحبھ، الأدیب صورة لثقافتھ، الثقافة إفراز للبیئة، والبیئة جزء من التاریخ-
ودراسة الأدباء ونصوصھم من خلال النصوص عبر .یكون النقد تأریخ للأدیب من خلال بیئتھ

ویغدو نقد النص تأریخا لھ .دبیة، أو بدراسة الأجناس الإبداعیةالزمن سواء بدراسة الأغراض الأ
.ولصاحبھ ولجنسھ، ثم للغة

: وقد وضع مفھومین للنقد على أساس مستویین. أن النقد معاشرة مستدیمة للأدیب) لنسون(یؤكد -
ضرب من المراوحة بین قراءة من وھو.مصاھرة الناقد للأثر الأدبي، ثم تدوین تجربتھ معھ

وھذا مؤداه أن النقد ینبني على تحویل اللذة المعیشة إلى .لدرجة الأولى وقراءة من الدرجة الثانیةا
ھو نقد الأدب من خلال .وصف لھا باللغة، مما یفضي إلى إشراك الآخرین في التجربة ذاتھا

الأجزاء تاریخ إنجازه؛ أي باقتفاء تعاقبھ الزمني واستقراء توالي مكوناتھ، بما یكشف عن روابط 
.فیتسنى تفسیر نشأة ظواھره الكلیة تفسیرا متناسقا. فیھ
عن الاطلاع الواسع اءستغنكنھا الامن التأكید على أن دراسة الأدب لا یم) لنسون(ینطلق -

المدعوم بتوثیق المعلومات الدقیقة عن الأثر وصاحبھ، معتبرا أن جملة المعارف المصاحبة للنص 
كما أن كل الجھود التي تمارس في تطبیق المناھج . توجیھ الحكم النقديالأدبي ھي التي تعین على 

مسیرة الأدب یحكموھو ما . العلمیة تھدف إلى إقامة الانسجام بین الحكم النقدي والانطباع الذاتي
.وما یطرأ علیھا من أصناف التحول وضروب التطور

جأ مؤرخو الأدب إلى حیث یل. إن موضوع تاریخ الأدب ھو وصف الخصوصیات الفردیة-
.استغلال كل شيء من سیرة الأدیب ومعطیات النفس، ومقومات السیاسة ورصید الفلسفة

:تطبیق المنھج التاریخي-ثالثا
:17یمكن تطبیق المنھج التاریخي من خلال الأسئلة الآتیة

88-87في آلیات النقد الأدبي ص : عبد السلام المسدي-14
83المرجع نفسھ ص-15
103- 88المرجع نفسھ ص-16
28دراسات الأدبیة الحدیثة مناھج ال: عمر محمد الطالب-17
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ھل نسبة النص صحیحة، وإذا لم تكن كذلك فھل النص منسوب خطأ إلى غیر صاحبھ، أم أنھ-
نص منتحل؟

نص نقي، كامل، خال من التغییرات، أو التشویھ، أو النقص؟الھل -
ما ھو تاریخ النص منذ طبعتھ الأولى إلى الطبعة الأخیرة التي طبعھا المؤلف؟ وعلام تدل -

التعدیلات التي أحدثھا المؤلف من حیث تطویر ذوقھ وأفكاره؟
ولى؟ وعلام تدل التسویدات إن وجدت، من كیف تكون النص من أول تسویده إلى الطبعة الأ-

حیث ذوق الكاتب ومبادئھ الفنیة ونشاطھ النفسي؟
علم معنى الألفاظ والتراكیب مستعینین بتاریخ اللغة والنحو أوتقییم المعنى الحرفي للنص؛-

ألإشارات ومعنى الجمل بإیضاح العلاقات الغامضة والإشارات التاریخیة أو. التراكیب التاریخي
.التي تتعلق بحیاة الكاتب نفسھ

تقییم المعنى الأدبي للنص؛ أي تحدید ما فیھ من قیم عقلیة وعاطفیة وفنیة، وتمییز استعمال -
عصره، والحالات النفسیة التي ینفرد بھا من في الكاتب الشخصي للغة من الاستعمال السائد 

التعبیر العام المنطقي من أفكار وصور وآراء تضمنھلإحساس والتفكیر، وما یلالصیغ العامة 
.أخلاقیة وفلسفیة ودینیة

؟ كتبھكیف تكون المؤلف الأدبي؟ لأي نوع من الأمزجة استجاب؟ لأي نوع من الملابسات -
ومن أي المواد تكون؟ وھذا الأمر یخبر بھ البحث عن . وحیاة المؤلف ھي التي تنبئنا عن ذلك

.المصادر
لمؤلف؟ أي تأثیر كان لھ؟ فنتعرف على الأشخاص والطبقات الاجتماعیة احققھأي نجاح -

والمقاطعات التي انتشر فیھا الكتاب، والبحث في الصحف والخطابات الخاصة والمذكرات 
.الشخصیة والتعلیقات التي یكتبھا القراء على الھوامش

:مخاطر المنھج التاریخي-رابعا
:18يفیما یأت) لنسون(ھناك مخاطر یوجزھا 

أن تكون المعرفة بالوقائع التي یعمل بھا الباحث ناقصة أو كاذبة، فمن الصعب الحصول على -
.كل النصوص المراد دراستھا

مع الجھل بعمل السابقین والنتائج التي توصلوا إلیھا، وعلم المراجع ھو العلاج، فیجب تقدیر -
أھمل، وما إذا كان یحوي معرفة جدیدة الطریقة التي بھا ألف الكتاب، ورؤیة ماذا أستخدم، وماذا

.ھا لھبصحیحة ندین 
یقیم الباحث علاقات غیر صحیحة إما لجھلھ، أو عدم صبره وعلاج ذلك الخضوع لنظام عقلي، -

.وأخذ النفس بالعمل البطيء الذي تنضج معھ الفكرة
بساطة والدقة ما یحكم والتفكیر خداع في العلوم التاریخیة حیث لا یملك الباحث وقائع فیھا من ال-

كاستخلاص نتیجة مباشرة عندما یلوح بدقة . التفكیر، فقصر التفكیر على العملیات القصیرة أجدى
.أنھا النتیجة الوحیدة الممكنة

.یجب التخلي عن سلاسل التفكیر الطویل لأنھا كلما طالت ازدادت ضعفا-
یجة تنیة، ویجب ألا نستخلص نتیجة من الویجب العودة إلى الوقائع دائما لإجراء العملیة الت-

.دون وسیطاشرابأخرى إلا بمنتھى الحذر، ومن ثم یجب أن تفسر النصوص تفسیرا م

31- 30المرجع نفسھ ص-18
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یسرف الباحث في تقدیر مدى الوقائع التي یلاحظھا، ویمد من معنى الوقائع والنصوص -
. حد بعضھا بعضایوالواجب على العكس من ذلك التضییق منھ بأمانة، والوقائع 

.یجب البحث دائما عن تلك الوقائع التي تذھب بشيء من المعنى الذي أدھشنا في غیرھا-
یجب إدخال الوقائع السلبیة في الحسان، ویجب تضییق المسافة التي لا بد للإدراك من عبورھا -

.بین واقعة ثابتة وأخرى
لا یستطیع أن یعطیھا إلا قد یخطئ الباحث في استخدام المناھج الخاصة، فیطل إلى أحدھا نتیجة -

وھذه المشكلة لا تحلھا . سواه، فھو یؤكد على وقائع معتمدا على استنباط أولي أو تأثیر شخصي
.حیاة الكاتب، بل استجابة الجمھور

قد یأخذه الوھم، فیرى كما ، بسبب التحیز والمحاباةوقد یخطئ الباحث في اختیار الوقائع الدالة، -
.قائع دالةفي الوقائع المتطرفة و

.إذا ما وجد الباحث الواقعة الممتازة أو الكتاب الممتاز، علیھ أن یدخل في حسابھ الكتب الأخرى-
ولما كان الباحث لا یجب أن یذھب جھده سدى یبالغ في قیمة ما وصل إلیھ من یقین مع الوثائق -

.والمناھج، التي توصل إلى یقین حقیقي قلیلة جدا
اطرادا عكسیا مع عمومیة المعرفة، ولكن الاحتمالات والمقاربات جدیرة بألا والیقین یطرد -

.تحتقر
یجب أن یعلم الباحث مبدأ الوحدة العقلیة، فلیس ھناك علم قومي، بل علم إنساني، وكما یحقق -

.لةیالعلم الوحدة العقلیة في الإنسانیة یحققھا في المخ
.لم والنقد مباشرة منھاإلى أمور ترتبط بسعة الع) لنسون(ویشیر -
.وفي شخصیة المؤلف،تنشر مؤلفات لم تنشر، لأنھا تضيء رؤیة جدیدة في المؤلفات المعروفة-
السیر الحیاتیة العامة أو الخاصة، التي تسمح لباحث أن یجد بسرعة تعداد كل الكتب والمقالات -

.التي تتعلق موضوعھ
التفاصیل عن حیاة الكتاب المشھورین قد فحصت بدقة المشاركات في سیرة حیاة الكتاب، إن أقل -

.وفق أكثر مناھج التاریخ أمانة، وھكذا تتبدد بعض الأساطیر، وتعرف النقاط الغامضة كما ھي
إن دراسة التأثیرات أكثر نفعا للتاریخ الأدبي، فیجب تحدید ماذا كان نجاح المؤلف أو الكتاب، -

تاریخ الفكر أو أشكال الفن، وبطریقة عامة مكانتھ وأھمیتھ وماذا كان كسبھ بعد موتھ، ودوره في 
.في التاریخ الاجتماعي والتاریخ الأدبي
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المنھج الاجتماعي

:تقدیم
علم دراسة الواقع الاجتماعي وتفسیره، ویمكن تقسیم المنھج لقد أعطى الاجتماع لنفسھ صفة 

:19الاجتماعي المراحل التالیة

، الصادر )الأدب في علاقتھ بالمؤسسات الاجتماعیة) (مدام دوستایل(تبدأ بكتاب :المرحلة الأولى
التي ) ھیبولت تین(، كمحاولة بكر ومنھجیة لمعالجة مفھوم الأدب والمجتمع، ومحاولة 1800عام 

.ستتبلور كمحاولة نقدیة فیما بعد

ة بین الأدب والواقع ھي مرحلة الواقعیة الاشتراكیة التي رأت أن العلاق:المرحلة الثانیة
الاجتماعي تقوم على نوع من الانعكاسات، انطلاقا من الفلسفة المادیة التاریخیة الجدلیة ومفھومھا 

.وغیره أدوات منھجیة) لوكاتش(، والتي تمكنت أن تبني لنفسھا على ید للالتزام

ثة تدعى الانتماء ثلااتجاھاتوھي مرحلة علم اجتماع الأدب، والتي تتفرع إلى :المرحلة الثالثة
:إلى سوسیولوجیة الأدب

فریق الدراسات القریب، من السوسیولوجیة الوضعیة، الذي یستخدم مناھجھا وتقنیاتھا في -أ
.)استقصاءات، استثمارات، إحصاء، ریاضیات(البحث

واسطة كدائرة تتبادل التأثیر والتأثر ب) كتابا، وكتبا، قراء(تفترض الظاھرة الأدبیة في نظر الفریق
، كما ھو في )الفن، التكنولوجیا، التجارة، وكل من یشترك في عملیة الإنتاج الأدبي(وسیلة نقل 

.)روبیر سكاربیت(سوسیولوجیا الأدب عند 

اتجاه تحلیل النصوص بوصفھا شھادات أو انعكاسات لعناصر متفاوتة الأھمیة، من الحیاة -ب
).لیو لونتال(في الولایات المتحدة، یمثلھ الاجتماعیة وتحولاتھا، وھي الاتجاه المنتشر 

ج ـ اتجاه یھتم بخصوصیة الإبداع الداخلیة من خلال دراستھ لعلاقة الأدب الدلالیة مع المجتمع، 
وھو منھج علم الاجتماع الأدبي، ویھتم بدراسة الأدب سوسیولوجیا من منظور البنیویة التكوینیة 

.البنیویة، وھو یعتمد أساسا على )غولدمان(على ید 
:جتماعيأسس المنھج الا-أولا

وقد تم ) دوركایم(، و)كانت(و) تین(و) مادام دي ستایل(من مرجعیات المنھج الاجتماعي ما قدمتھ 
.مناقشة أفكارھم مع المنھج الاجتماعي

حاول التنبیھ إلى العلاقة بین الشكل الداخلي للروایة والظروف ): 1830-1770(ھیجل -1
الخارجیة، ویؤكد أنھا عبرت عن نفسھا بشكل جدلي فعال، فالروائي یحول المادة الاجتماعیة 

القوانین الداخلیة للروایة، (الاجتماعیة إلى فن، وھو ما حاول علم اجتماع الروایة الكشف عنھ 
؛ أي أن الواقع  المادي ھو الذي یحدد وبشكل مباشر )وھي فنیة، وفي الوقت ذاتھ قوانین اجتماعیة

.20ل الفكر والقیم والسلوككل أشكا

819-7ص1/1988أحمد عمر الطالب، مناھج الدراسات الأدبیة الحدیثة، دار الیسر، المغرب، ط-

114ـ المرجع نفسھ ص ـ1
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تناول العلاقة بین الروایة والواقع من خلال منظور :عالم الاجتماع الفرنسي بییر ماشیري-2
عنده لیست اكتشافا أو إعادة .  نظریة المعرفة بصورة تقربھا إلى العلاقة بین المعرفة والواقع

.21إنھا إضافة إلى الواقع الذي تنطلق منھ. المنسیة المتخفیة في واقع ماصیاغة للمعاني الكامنة أو

یؤكد التبادل الموجود بین الروایة والواقع، والجدل المستمر بین الروایات نفسھا، حیث : نیتشھ-3
وھي إنما تحل مكان أشیاء . تقوم روایات ما مكان أخرى، والحلول محلھا عبد زعزعة مكامنھا

قائق قوة، ولیست تبادلا دیمقراطیا؛ لأن وأن كل النصوص الأدبیة عنده ھي أساسا ح. أخرى
ومن ثم إضافة نوع من .  النصوص الأدبیة تقصر الانتباه بدایة على أن یشیح عن عالم الوقائع

. 22النزعة الاستحواذیة المطلقة للسیطرة

رأس المال، نقد (في كتبھ ) كارل ماركس(أرسى قواعد النظریة الماركسیة: 23ةیالماركس-4
كما ساھم ). ، مساھمة في نقد الاقتصاد السیاسي، الإیدیولوجیة الألمانیة)ھیجل(نظریة الحق عند

).جدل الطبیعة(في ذلك بكتابھ ) انجلز(

وتنطلق الفلسفة من علاقة التأثیر المتبادلة بین الواقع والفكر، بین الذات والموضوع، وبالتالي فھي 
التحلیل الملموس (ت بالمبدأ المعروف مفتوحة باستمرار على التطور، وقابلة للتطور، حیث آمن

وھو العمل الذي یعتر الأصل المادي . ، ھذا الواقع الذي ینبني على الممارسة)للواقع الملموس
.الأول لكل الصراعات والتطورات الاجتماعیة والسیاسیة والفكریة عبر التاریخ البشري

):أنجلز(صاغھا وتتأسس الماركسیة على قوانین الجدل المادي، وھي ثلاثة كما 

تعتبر المادیة الجدلیة أن كل مظاھر وعلاقات وأشیاء الواقع : قانون وحدة صراع المتناقضات-1
.تتكون كلھا من متناقضات، وھي أساس الصراع المحرك للتاریخ المؤدي إلى تطور الواقع

إلى یؤدي التراكم الكمي من خلال ضرورة الصراع والتطور: قانون تحول الكم إلى كیف-2
. تحول نوعي

أي استمرار التطور حیث یخرج الجدید باستمرار من صلب القدیم، وینفي : قانون نفي النفي-3
.واقع جدید واقعا كان بدوره قد نفى ما قبلھ وھكذا

وقد طبق الماركسیون ھذه النظریة على الأدب والفن عموما، بناء على قوانین الجدل السابقة التي 
:واقعتربط   الفكر بال

إن كل واقع اجتماعي یشتمل على بنیتین، إحداھما تتضمن نمط وعلاقات ووسائل الإنتاج؛ أي -1
ما یرتبط بالنشاط المادي لمجموع التركیبة الاجتماعیة في صراعھا وتناقضاتھا الطبقیة، وھي ما 

.أسمتھ الماركسیة بالبنیة التحتیة

ت السیاسیة والدینیة، وكل القیم الأخلاقیة، وبنیة أخرى ھي انعكاس الأولى، تتضمن المؤسسا
ومختلف الأنشطة الفكریة لكل فرد أو فئة أو طبقة في المجتمع، وھي ما أسمتھ بالبنیة الفوقیة، 

.واعتبرت البنیة التحتیة ھي الأولیة التي تحدد البنیة الفوقیة، كما قد تؤثر ھذه الأخیرة في الأولى

11521المرجع نفسھ ص-

11522المرجع نفسھ ص-

11823-117المرجع نفسھ ص-
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علیھ التصور المادي للتاریخ في الأدب والفن یرتكز على إن الأساس الجمالي الذي أنبنى-2
:الواقعیة الاشتراكیة

.الأدب والفن نشاط إنساني،  لیس نقلا حرفیا، بل فیھ إبداع - 
.مبدأ الانعكاس، الأدب بعكس الواقع الاجتماعي- 
الفنان، الذین التي اعتبرھا الماركسیون المنبع الأول لعمل الأدیب و: یرتبط مبدأ الانعكاس بالواقعیة- 

.علیھما أن یكشفا عن خبایا ذلك الواقع، ویصورا تفاصیلھ، وتعقیداتھ، وعلاقاتھ
الأدب والفن من أشكال المعرفة، حیث ربطت المادیة التاریخیة بینھما، وبین الواقع، وأنھما انعكاس - 

. للواقع الموضوعي، وبالتالي وسیلة من وسائل المعرفة
.ر وأوھام وخیالات، بل ھو معرفة من الدرجة الأولىالأدب لا یعبر فقط عن مشاع- 

:المنطلق النظري-ثانیا
: جورج لوكاتشـ-1

نظریة الانعكاس، ویراھا الأصلح في الأدب؛ لذا یھتم بالبطل السلبي أو الإیجابي، ثم )  لوكاتش(تبنى 
صراع الأفراد لا یستمد موضوعھ وحقیقتھ إلا من الانعكاس <<ونتیجة لذلك توصل إلى أن .نمذجتھ

. 24>>النموذجي والصحیح في الشخصیات والمصائر للمسائل المركزیة لصراع الطبقات
ویھدف بذلك إلى تحدید الأطراف المتصارعة في النظام الطبقي، لتبیان الطبقة والشخصیة الأھم في ھذا 

اة المجتمع،  فكبار الروائیین یجھدون أنفسھم لابتكار عمل الصراع، والتي تعبر عن مرحلة ما من حی
یكون نموذجا بالنسبة إلى وضع المجتمع في عصرھم، ویختارون ركیزة لھذا العمل إنسانا یلبسونھ 
السمات النموذجیة للطبقة، ویصلح في الوقت نفسھ في ماھیتھ كما في مصیره، لأن یظھر بمظھر إیجابي 

المحیط الاجتماعي والسیاسي تبط برمالاعتبار ھذا التصور ویمكن .د والمساندةولأن یبدو جدیرا بالتأكی
یصیر العمل الأدبي موقفا ورؤیة و.والاقتصادي الأساس المحدد لفاعلیة الفرد داخل الجماعة ومصیره

للعالم، ویكون في مسافة أقرب من المرجع، یدعو الدارس إلى أن یتخذ منھ موقفا شبیھا بالذي اتخذه ھو
.من مرجعھ

یكون ن تغییر الوضع الاجتماعي وحتى العالم وصوره، شكل الانعكاس الصحیح الذي یمكن أیحدد
، لذلك یعیش النص صراعا أبدیا مع مرجعھ المتشعب الأبعاد الذي انعكس )لوكاتش( نموذجا بالنسبة لـ

. 25عنھ
الواقعیة للعمل الأدبي وجعلھا قام بتطویر النظرة، حیث)بھیجل(في أفكاره متأثر ) لوكاتش(ن یبدو أ

كشف یالأدب ؛ فمستندا في ذلك إلى الفكر الماركسي الذي یعتبر الأدب انعكاسا لنسق خارجي،أكثر عمقا
عن التناقضات الناجمة عن نمط اجتماعي معین؛ وبذلك یحاول التوفیق بین مضمون العمل الأدبي 

مع بین تناقضات ما ھو أدبي وما ھو مرجعي، والعمل الناجح ھو الذي یستطیع الج. ومرجعھ الخارجي
.أي خارجي؛ بحیث لا یشعر المتلقي بأي انفصام بینھما

حركة علاقاتھا خاصة ما ھو عنلكاتب كي یتعمق في تناقضات المجتمع، ویكشف ا) لوكاتش(دعوی
ھو الذي یقوم ،نمطي فیھا، أي الخصائص السائدة التي تتمیز بھا الشخصیة، ومن ثم فإن الكاتب الحقیقي

التي تربطھا بالآخرین في العلاقاتیتمكن من الوصول إلى لبوصف الخصائص الممیزة للشخصیة 

44ص1/1979برجوازیة، ترجمة جورج طرابیشي، دار الطلبعة، بیروت، طالروایة كملحمة : جورج لوكاتش- 24

فبرایر 110مفاھیم نقدیة، ترجمة محمد عصفور، عالم المعرفة، المجلس الوطني للثقافة و الفنون و الآداب، الكویت العدد : رینیھ ویلیك-25
163ص1987
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نتیجة لذلك یذھب إلى أن . المجتمع الواحد، ینتجھا الصراع القائم في مرحلة ما من حیاة المجتمع
لواقع بوساطة الوعي الانعكاس ھو العامل المشترك بین جمیع صیغ السیطرة النظریة والعملیة على ا

الإنساني، وھي ذاتھا أي الصیغ أساس الانعكاس الفني للواقع، ویصبح ھدف الدارس ھو تحدید 
.خصائص الانعكاس الفني في إطار نظریة الانعكاس العامة

مصطلح الانعكاس بوعي یتجاوز الموضوعات الخارجیة لیشمل الطبیعة الإنسانیة، ) لوكاتش(ویوظف 
اعیة؛ وینظر إلى الروایة على أنھا انعكاس للواقع بصدق وحیویة وفعالیة، لا تعكس والعلاقات الاجتم

الحیاة في تفاعلھا مع وعي القارئ ، بأن ما یقرأه من روایات لیس ھو الواقعیة، إنما ھو صورة من 
بل ھو ،26صور الانعكاس لھذا الواقع، أي أن الانعكاس الحقیقي لیس وصفا للمظاھر الخارجیة فقط،

.رة الواقع كما یعكسھا وعي الكاتبصو
عن التطابق بین الإبداع والوعي الجماعي، لیس على مستوى المضمون، إنما على ) لوكاتش(یبحث 

مستوى القیم والبنیة التركیبیة في الروایة والوعي الجماعي؛ خاصة على مستوى التماسك بین 
ن عملا ذا قیمة كبیرة، یتصف بالوحدة المستویین، فكلما حققت الروایة أعلى درجة من التماسك تكو
.الداخلیة، ویقدم مادة خصبة لدراسة الأدب دراسة سوسیولوجیة

ر عن وجھة نظر منھجیة، تتمثل في البحث عن الفعل المتبادل بین التطور الاقتصادي بوھو في ذلك یع
ة الشروط الاجتماعیة فیقوم بدایة بدراس. والاجتماعي، وبین تطور العالم والشكل الفني الذي یشتق منھ

والتاریخیة، التي شكلت الروایة التاریخیة على الخصوص، حیث یستنتج أن ما یكونھا لیست التفاصیل 
لذا . التاریخیة الصغیرة المتراكمة، بل الطریقة التي تعیش بھا الشخصیات الأزمة، ویحبذ أن تكون عمیقة

لمعایشة مرحلة من مراحل التطور الإنساني، لا تتطلب دراسة الروایة فضولا بحثیا، إنما تمنح فرصة
.  27ویكون الحكم على الإبداع بحسب انطباقھ على نمط معین من النظریات الاجتماعیة، وانقیاده إلیھ

دفع بالنقد السوسیولوجي نحو النضج والاكتمال، وذلك من خلال رصد ) لوكاتش( ومھما یكن فإن 
نیة الدینامیكیة الدلالیة، والوعي الممكن، والاحتمال الموضوعي؛ الب: مفاھیم ثلاثة، في دراسة الروایة ھي

وھي مفاھیم تحقق غرضین في النقد، أولا استخلاص بنیة دلالیة للھواجس الجذریة، والجدیدة في النقد 
الجدید الذي یجھد في تحقیق فاعلیة إبداعا و كتابة على ھامش الكتابة الثانیة؛ ویحدد الثاني مجموعة من 

. 28قات الأساسیة لتكوین بنیویة روائیة مستقلة عن الماركسیة والانعكاس والتشیؤالمنطل

:نظریة الأنعكاس-2
:29، ویتمثل فيیمثل الانعكاس والالتزام جوھر النظریة الماركسیة في الأدب والفن

تقوم بھ انعكاس الواقع بالنسبة للمادیة التاریخیة لیس تصویرا فوتوغرافیا سلبیا للواقع، یمكن أن - 
ومن أجل تحدید العلاقة بالتفاصیل في العمل الفني نستخدم قانون تفاعل الأجزاء والبنیة . المرآة المیتة

.على شكل الدیالكتیك الذي صاغتھ الفلسفة الماركسیة المعاصرة
لیست البنیة محصلة الأجزاء، وإنما نظام تفاعلھا المتبادل المتمیز على ھذا المستوى الذي لا یمكن - 

.یجوز أن تقارن الأدب بالواقع. أن یطفو على سطح التفاصیل، والذي لا یتم إلا لدى القارئ

56ص1998الأدبیة المعاصرة، ترجمة جابر عصفور، دار قباء القاھرة النظریة:رامان سلدن- 26

مركز الإنماء الحضاري للدراسات والترجمة والنشر، سوریا النقد الأدبي في القرن العشرین، ترجمة منذر عیاش : جان إیف تادییھ-27
123ص 1/1994ط

125أحمد عمر الطالب، مناھج الدراسات الأدبیة الحدیثة ص- 28

130-129المرجع نفسھ ص- 29
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والعالم الفني بھذا المفھوم، عالم باعتباره نموذجا للعملیات الجاریة في ھذا العالم الواقعي یوجھنا نحو - 
كاتب نتیجة تجربتھ العلمیة العالم الواقعي، ونحو تأكید ذاتیا في ھذا العالم، كما نشأ ذلك من قبل عند ال

.في العالم الموجود واقعیا
والانعكاس بھذا لیس انطباعا أولیا، بل انعكاسا للواقع الموضوعي أكثر عمقا وشمولا بما ھو - 

والمعرفة بذلك ھي إدراك لمقولات تشكل أساس مظاھر الواقعن . وموجود في مظھر ھذا الواقع
.العظیممقولات تكشفھا النظریة العلمیة أو الفن

) كقارئ(وقد ارتبط الانعكاس بالنموذج واللعب، فالنموذج والأدبي تصویر أقف قبالتھ كذات عاكسة - 
من ناحیة، ومن ناحیة أخرى أنا نفسي اشترك في التصویر بواسطة قوة الخیال كذات تعاني معاناة 

ستخدم النموذج نموذج، ولكن الذات المصورة في اللعب التي تنشئ أو ت-وھو یشبھ اللعب. عملیة
عندما یلعب الأطفال لا ینشئون نموذجا لتقلید الواقع . كصورة ھي في الوقت نفسھ ذات داخل النموذج

.فقط، بل یكونون ھم أنفسھم أیضا ممثلون داخل ھذا النموذج) الكبار(

:30خصائص نظریة الانعكاس
لزم إدخال شخصیة اھتمت نظریة الانعكاس بالشكل والمضمون، والمحتوى یحدد الشكل، وی-1

.الفنان في المحتوى

إن العمل الفني الذي تقف وراءه إرادة الكاتب الموجھة نحو نشاط اجتماعي عملي، فتشحن صوره، 
ھو جھاز لنقل ھذه الإرادة إلى القارئ، والعمل الفني یقول، ما یستطیع الناس استیعابھ، ما یریدون 

.قولھ بأنفسھم

تمر عبر حیاة الفنان، الاجتماعیةتي والموضوعي، فالعملیة اھتمت نظریة الانعكاس بالذا-2
ھو في الوقت نفسھ موضوعي تماما، ھو ذاتي تماما، ماوبذلك تدخل في العمل الفني، أي ما

وتصبح ھناك حركة . وبذلك نقل الذاتي واستیعابھ جمالیا، والموضوعي ھو ذاتي في المستوعب
الفنان، وتمر عبر استیعابھ العمل الذي یعود، فیحتوي حیاتھ دیالكتیكیة، حیث تبدأ علاقتھما بحیاة 

.ویكون الاستیعاب في ھذه العملیة بنیتھ الفكریة، بعض عناصرھا إنشاء العمل الفني. من جدید

بط نظریة الانعكاس بین الخاص والعام؛ أي بین الفرد والجماعة؛ أي أنا أقف محل الكاتب، تر-3
.ي منتوجي، غیر أني أعیھ كنتاج إنسان أخرأنعكس فیھ، ویصبح العمل الفن

اھتمت نظریة الانعكاس بالواقع، فالنموذج الجمالي للعملیات التاریخیة الجوھریة للحركة في -4
المؤلفات الأدبیة، لا ینشأ من حیث المبدأ، بدون تحویل إبداعي لما عاشھ الكاتب مباشرة، وبدون 

وھذا یؤكد على دور حیاة الكاتب في أدبھ، . اریخیامراعاة التجربة العمیقة المدركة الھامة ت
:والمتمثل فیما یأتي

.الربط بین التأمل المباشر والخبرة الناجمة عن الممارسة في العملیة التاریخیة- 
.الدمج بین الشخص الاجتماعي الفردي والعام في النشاط الفني- 
.عملیة الفنیة الواقعیةتوحید الانعكاس والفعل، العنصر الروحي والعنصر العملي في ال- 

133-131المرجع نفسھ ص - 30
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:31الاجتماعيمعالم المنھج-ثالثا

لیست الماركسیة في النقد لا تقتصر على المحاكاة الدقیقة والتفصیلیة للبنى الاجتماعیة، بل تذھب إلى - 
رؤیة أكثر حركیة للنص من خلال التوكید على ملامح البؤس المصیري، وبلورة ظواھر الخلل 

).غوركي(و) تولستوي(الاجتماعي، كما في أدب 
وھي رؤیة للإحاطة بالواقع الاجتماعي، راصدة شبكة العلاقات التي تكتشفھ داخل إطار التفاعلات - 

.وفي مجرى التناقض بین القوى الفاعلة في التاریخ. الصراعیة
یحرص دعاتھ على إضفاء بعد اجتماعي على القراءة الشكلیة؛ أي إضاءة حركیة النص داخل - 

.مارسة الاجتماعیة، النتاج الأیدیولوجي والسیاق الجماعيالم: معادلات
إضافة . دبیة بعین الاعتبارأخذ مفھوم الشكلیة الأبھنا على مستوى جمالي نصي، یقضي التحلیل یتم- 

إلى تصحیح معادلات النقد الاجتماعي التاریخي التي ترجحت بین دواخل النص وسماتھ الظاھرة 
.والخارجیة

واستكشاف أفق مأزقي حیث المشروع الخلاق . ن في فض النص من الداخلمعیة تكفالقراءة الاجتما- 
یصطدم بعوائق كثافة العالم، وفجاجة التاریخ وھوس صانعیھ، وسط مؤسسات ضاغطة وجاذبیات 

. بھ في تداعیات الصمت وفرضیات اللاوعي وإشكالات الخیالسوما ھج،اقتصادیة داخل ما لم یقل
وتسھم في لعبة الرمز ،تاریخیا-ة في صوغ ومھمة الكتابة التي تتشكل اجتماعیاثم تطرح أسئلة الدلال

.والإیحاء

13631-135المرجع نفسھ ص -
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المنھج النفسي

: مقدمة

التحلیل النفسي إسھام واضح في الحركة النقدیة المعاصرة، إذ غدا تحلیل الفنون من 
خاصة بعد ما سبر المحللون أغوار . وجھة النظر النفسیة أمرا معتمدا في النقد

اللاوعي، وفسروا بھ كثیرا من سلوك العباقرة وأعمالھم الفنیة، وھكذا تكون ظاھرة 
ن ناحیة، وولیدة مشكلة فنیة وجدت في ظروف الفنان نتاج عوامل شخصیة فردیة م

.            معینة من ناحیة أخرى

: أسس المنھج النفسي-أولا

كلام ) أفلاطون(للمنھج النفسي جذور بعیدة، لكنھا لم تتبلور بشكل منھجي، ففي أراء 
عن اثر الشعراء في منظومات القیم والحیاة، كما ارتبطت نظریة التطھیر عند 

.بالإبداع الأدبي بوظائفھ النفسیة) أرسطو(

وإذا بالعودة إلى التراث العربي یلاحظ أن النقاد القدماء قد أشاروا إلى العلاقة بین 
).حمد خلف الله(المبدع ونفسیتھ، والمتلقي من جھة أخرى، وقد ذكرھا م

،)فھم العمل الأدبي غیر ممكن إلا بفھم إلا الإنسان الذي أنتجھ(ھذه : سانت بیف- 1
مھمة الناقد عنده البحث عن حقیقة الإنسان المبدع كما تكشفھ أو تخفیھ آثاره الفنیة، 
ھدفھ البحث عن الموھبة الفردیة، وتمیزھا من خلال الإبداع الأدبي، أن یعرف عبقریة 
المؤلفین، ویرسم صورا صادقة لجوانب حیاتھم النفسیة خاصة، مع التركیز على 

ثر دیمومة فیھم انطلاقا من عملیة تشریحیة لإنتاجھم الجوانب الأكثر خصوصیة والأك
ثم إظھار كیفیة تطور الإنسان وموھبتھ عبر الزمن، وبذلك یرسم نوعا من . الأدبي

السیرة النفسیة للأدباء، فمنھجیة یبحث عن الفرد لیصل إلى مجموع الأفراد، إذ 
.32یفترض قانونا یحكم الفصائل الفكریة

.لسیرة الأدبیة خطوة نحو المنھج النفسيیمثل كتابھ ا: كولریدج- 2

: یرى النشاط النفسي موزعا بین ثلاث: 33فروید- 3

. الأنا ولھ دور الوسیط بین اللاشعور والأنا العلیا، وھو مكلف بتوازن الشخصیة-

الھو قطب الشخصیة الكامنة في اللاشعور، یضم المكبوتات والنزوات اللاواعیة، -
. في صراع دائم مع الأنامستودع الذكریات، وھو 

11الاتجاه النفسي في النقد العربي الحدیث، دیوان المطبوعات الجماعیة، الجزائر ص: أحمد حیدوس-32
62-58ص1/1988مناھج الدراسات الأدبیة الحدیثة، دار الیسر، المغرب ط: عمر محمد الطالب-33
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الأنا العلیا؛ ھو ضمیر یمثل دور الرقیب اتجاه الأنا، متأثر بالبیئة والثقافة والتربیة -
.بالنسبة للشخصیة، ویؤدي دورا كبیرا في توازنھا وسیرھا وفق قوانین المجتمع

: بالآلیات منھا) فروید(وللصراع وسائل معینة یصل بھا إلى تكوین محصلة، یسمیھا 
.القمع، الكبت، التسامي، التبریر، التقھقر

وقد قدم ). طب الأمراض العقلیة والعصبیة(منھجھ على فكرة اللبیدو ) فروید(ولقد أقام 
أي دراسة المریض نفسیا مع اتخاذ أثاره دلیلا مادیا ) الباثوغلاافیا(دراسة تقوم على 

لیة، على نحو ما في الدراسة، أو عن طریق دراسة الأثر الأدبي مع استعمال الآ
ویصل إلى معرفة شخصیة . تنعكس سواء في أحداث حیاتھ الخارجیة أو في أدبھ

الكاتب وصراعاتھ وحرمانھ وصدماتھ وعصابھ، لینتھي إلى استغلال ھذه المعطیات 
وبذلك أسست تقنیات جدیدة تقوم على المونولوج . جمیعا في تفسیر الثر الأدبي
حلام وظھور الأفكار الملحة والأسطورة الشخصیة، الباطني، والنزعة الواقعیة للأ

.بالتحلیل النفسي) فروید(وھي ما أسماه ... ومیثولوجیا، الطفولة

:یتشكل التحلیل النفسي في مستویات ثلاث

إنھ طریقة في الاستقصاء تبین المعنى اللاواعي للمتكلم، أو أفعال الشخص، - 1
الطریقة على التداعي الحر للشخص وھي ومعنى أحلامھ وھذیانھ وأوھامھ، وتقوم ھذه

.ھدف التأویل، وقد تشمل إنتاج إنساني

طریقة العلاج النفسي، وتعتمد على الاستقصاء، وتتخصص بالتأویل الدقیق - 2
.للمقاومة والرغبة

إنھ مجمل النظریات الفلسفیة النفسانیة المرضیة، التي تنظم من خلالھا المعطیات - 3
.لتحلیل النفسي في الاستقصاء والعلاجالتي تقدمھا طریقة ا

من عالم الجنس المكبوت في داخل الفنان الذي، وكأنھ یحاول إشباع ) فروید(ستمد 
رغباتھ الجنسیة المستمرة في نفسھ بنوع من التسامي یعوضھا عما فقده في عالم 

.الجنس الحقیقي

شب في قلب الطفل ، وھي الغیرة على الأم من الأب التي تن)أودیب(ومن العقد عقدة 
) فروید(، وھي عقدة یراھا )أودیب ملكا) (سوفوكلیس(الصغیر، استمدھا من مسرحیة 

تقابلھا عقة . تجثم على قلب كل إنسان مفضیة إلى صور شتى من الانحراف الجنسي
وھي الغیرة التي تنشب عند البنت تجاه الأم بسبب الأب، وقد استمدھا ) إلكترا(
المساعدة أخیھا ) إلكترا(حیث اندفعت ) سوفوكلس(لـ) رستأو(من ثلاثیة ) فروید(
).إجاممنون(على قتل أمھا ثأرا لأبیھا ) أورستس(
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بنشاطات بشریة ھي اللعب، والتخیل والحلم؛ فالإنسان یلعب طفلا، ) فروید(واھتم 
والإبداع من حیث ھو نشاط بشري شبیھ بھذه النشاطات . ویتخیل مراھقا، ویحلم

ة، ولا یتم للأدیب وللقارئ الاستمتاع إلا في مواطن مشتركة بینھما، البشریة الثلاث
ویتولد . وھذا تكونھ العقد والحصار، وما اختزن في اللاشعور من ذكریات الطفولة

:عن ھذه الحالات حالات أخرى تفید العملیة الإبداعیة

.مزج عدد من الصور الفنیة في صورة واحدة: التكثیف-أ

تحمیل عنصر ھام المعنى في العمل الأدبي، وھو تركیز ): حةالإزا(التضمین - ب
معان متعددة مختلفة في العنصر نفسھ، حتى تحمل أكثر من معنى، وفي كل من الحلم 

.والشعر یتم تجاوز العلاقات المنطقیة من خلال توازي الصور

ة یفسر الحلم والعمل الأدبین حیث یبرزان الرغبات العدوانیة والجنسی: الرمز-ج
والمحرمة والمكبوتة باللاشعور، والرمز یعطي بشيء منظور لیعطي العقل صورة 
التماثل لشيء غیر مرئي، لكنھ یفھم على أساس التداعي بین ھذین الشیئین، كما ھو 

.في الصورة الفنیة، إنھ یشبھ اللغة

ل مع بالبطال للعلاقة الحمیمة بینھا وبین مبدعیھا، وتعام) فروید(من ھنا جاءت عنایة 
على أنھا أشخاص حقیقیین باعتبار المبدعین یطبعون ) الروایة(الشخصیات في الدب 
.شخصیاتھم في أبطالھم

الوسط الاجتماعي : یربط التجربة الأدبیة بثلاثة أمور متغیرة ھي: شارل مورون- 4
ولتحقیق النتیجة یعتمد على أربع . اللغة وتاریخھا/ شخصیة المبدع وتاریخھا/وتاریخھ

تنضید النصوص بحیث تكشف العملیة عن استعارات، تظھر في النص : یاتعمل
بإلحاح تربط بینھا علاقات خفیة، تصدر عنھا شبكات ترسم أشكالا ومواقف درامیة، 
تقود إلى الأسطورة الشخصیة اللاواعیة للمبدع، وھي نتیجة یمكن مراقبتھا من خلال 

.34حیاة المؤلف، وقد طبق ذلك على الشعراء

یلح على الغرائز المسیطرة على الأنا والتنافس المتعدد الناشئ عن : 35فرد أدلرأل- 5
في الصراع المستمر في الحیاة، وأن الإنسان یسعى لإثبات ) نتشھ(ذلك، تأثر بـ

وجوده، ولیسیطر بشكل من الأشكال، ورأى أن أي فشل في السیطرة یؤدي بالإنسان 
ع الطفل مع الكبار عندما ینھر عن إلى الإحساس بالنقص، ویتكون النقص في صرا

.بعض الأفعال، ولا یستطیع السیطرة

25الاتجاه النفسي في النقد العربي الحدیث ص: أحمد حیدوس-34
63-62مناھج الدراسات الأدبیة الحدیثة ص: عمر محمد الطالب-35
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ویدفع مركب النقص إلى التعویض بشكل تلقائي، وھو مھم عند الطفل المصاب 
بنقص، فیعمل اللاوعي لإیجاد التوازن والتعویض عن ھذا النقص والتواؤم مع 

لبلوغ التفوق الذي یرغبھ عن طریق الأحلام، فالحلم یعد العدة ) أدلر(المجتمع، یفسر 
النائم، ویسھل الصعوبات اللاواعیة، حیث یرتبط بمستقبل الإنسان أكثر من الماضي، 

.ویعبر عن شخصیتھ

ویذھب إلى أن الفنان یعاني مركب النقص، فیعوضھ عن طریق الفن والأدب، وبقدر 
بالشعور ما یعاني من مركب النقص، یظھر إبداعھ الفني، وھكذا ارتبط الإبداع عنده

.بالدونیة ومركب النقص

ویعتمد في تحلیلھ على الوضع العائلي، وترتیب الطفل بین إخوتھ، والعلاج یتم عن 
.طریق إعادة تربیة المریض حتى یتلاءم ومع وسطھ

الحلم عنده یفصح مضامین لا یمكن أن یكون مصدرھا : كارل غوستاف یونغ- 6
زء من التراث القدیم الذي ورثھ الطفل عن الحیاة الناضجة، ولا الطفولة، إنما ھي ج

یسمي . ، والذي یجلبھ معھ إلى عالمھ، یسمیھ بالأنماط العلیا)أوخبرة معینة(الأسلاف 
القسم من الدماغ الذي یحوي ھذه الخبرات باللاوعي الجماعي، فالحیاة العقلیة للفرد 

وعي الفردي من تتكون من اللاوعي الجماعي، واللاوعي الفردین والوعي؛ یتكون اللا
أما مضمون اللاوعي . المحتویات التي كانت یوما شعورا، ثم اختفت بالنسیان والكبت

الفردي یتركب في أغلبھ من العقد فإن مضمون اللاوعي الجماعي یتكون من الأنماط 
العلیا، وھو مشترك بین أفراد العرق الواحد، یوجد في شكل غیر مباشر في الأساطیر، 

. ة توازي أحلام الأفراد، یستمد منھ الشعراء صورھم الشعریةوھي صورة جماعی
وعندما تتصف الحیاة الواعیة بالتحیز والموقف الزائف تنشط ھذه الصور غریزیا، ثم 
تظھر في أحلام الأفرادن وفي رؤى الفنانین، محدثة نوعا من التوازن النفسي في تلك 

.36الحقبة الزمنیة

الصعوبة في مواجھة المشاكل الحیاتیة القائمة في بالعصاب حین تكون) یونغ(ویسمیھ 
الحاضر، صعوبة وجود تلاؤم مع الأوضاع الاجتماعیة، فیقود الفشل في إعادة التلاؤم 

.37بین العصاب

ویؤكد أن العمل الفني العظیم أشبھ بالحلم، ولا یشرح نفسھ بالرغم من وضوحھ 
الظاھر، ولا یكون صریحا؛ لأن الشاعر العظیم یتصدر، ویأسر رؤاه ومشاھد صوره 

28الاتجاه النفسي في النقد العربي الحدیث ص : أحمد حیدوس-36
64مناھج الدراسات الأدبیة الحدیثة ص: عمر محمد الطالب-37
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غیر أن . من مرحلة بدائیة، ومن شعب عاش في عالم الظلام حیث الأرواح والأشباح
.38میعا من اللاوعي الجماعي مادتھالا تستمد ج) یونغ(الأعمال الأدبیة في نظر 

صنف یسمیھ نفسیا، وصنف یسمیھ رؤیاویا، : الأعمال الأدبیة إلى قسمین) یونغ(یقسم 
وما یقوم بھ الشاعر في الصنف الأول، وھو تفسیر أو إنارة محتویات شعوره الذي 

تھ من تكون بفعل تجاربھ فیر الحیاة العاطفیة والانفعالیة، فالشاعر ھنا یستقي موضوعا
الحیاة ویستوعبھا نفسیا، فیحولھا إلى تجربة شعوریة أو شحنة عاطفیة یعبر من خلال 
قصائده؛ ومن ھذا الصنف روایات الحب، والبیئة، والأسرة، والجریمة والمجتمع 

أما الصنف الثاني، فیرى أنھ یستمد من منطقة الوعي، . والشعر التعلیمي والدراما
م الأشیاء المألوفة، إنھا غریبة عن وعي الإنسان، وعن والمادة الأدبیة لیست من عال

تجارب الشاعر الشخصیة، إنھ یستوحي ویستلھم ھذا الصنف عالما فوق البشریة، 
یتباین فیھ النور والظلمة، تنساب مادتھ بلا زمن یحددھا، كأنھا رؤیا لعوالم أخرى، 

یال المستقبل التي لم أولغوامض الروح أو لحالة بدائیة سابقة لعمر الإنسان، أو لأج
أن فھم ھذه الأعمال لا یحصل إلا إذا ) یونغ(ویرى ). غوتھ(لـ) فاوست(تولد بعد، مثل 

تركت تؤثر في المتلقي مثلما أثرت في الشاعر من قبل؛ أي لا بد من مشاركة الشاعر 
.39التجربة

:رؤیة المنھج النفسي للعمل الأدبي- ثانیا

المرسل : لقائم على ثلاثة أطراف العلمیة الأدبیة وھيلو عدنا إلى النموذج التواصلي ا
والمرسل إلیھ، والرسالة، یمكننا اعتبار التحلیل النفسي للأدب من عنایة بالمرسل أي 

والربط بین إنتاجھ وتاریخھ الشخصي المتمثل في الخبرات المتراكبة منذ . المبدع ذاتھ
. لة عمره في نظر التحلیل النفسيسنین الطفولة، الفترة الشد توجیھ لسلوك الإنسان طی

ففي فترة الطفولة تتشكل المناطق الحساسة الخاصة بالشخصیة، وإن تعرض لحرمان 
أو تجارب قاسیة، وھو طفل كانت ھي المتحكمة في سلوكھ وتصوره في بناء الرموز، 

.فإذا صار أدیبا كانت طفولتھ المشكل الرئیس لأدبھ تظھر عوارضھا في صور رموز

:معالم المنھج النفسي- رابعا

مھما یكن من أمر التحلیل النفسي وتعقد قضایاه، فإن فرضیاتھ التقلیدیة ما زالت - 1
:قائمة

ھناك دائما تفاعل بین حیاة المؤلف أوالقارئ أوالمحلل النفسي، وبین رغباتھ 1
.وأحلامھ وتحلیلاتھ الواقعیة، وغیر الواقعیة

29النفسي في النقد العربي الحدیث صالاتجاه: أحمد حیدوس-38
30- 29المرجع نفسھ ص-39
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ب ودوافع خفیة عند المؤلف أو القارئ یسعى التحلیل النفسي إلى كشف أسبا- 2
.أوالمحلل

معاملة الشخوص في العمل الفني على أنھم أشخاص حقیقیون لھم دوافعھم الخفیة - 3
.وتواریخ طفولتھم المتمیزة، وعقولھم الواعیة وغیر الواعیة

ولھذا تنحصر موضوعاتھ السائدة في النزعات الإجرامیة والعصاب والذھان والسادیة 
الذات، والأعراف الجنسین وعلاقة الأب والابن؛ أي العلاقة الأدبیة، ولتغطیة وتعطیب

.مثل ھذه المواضع فإن التحلیل النفسي یفضل الروایات والمسرحیات على القصائد
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40النقــــــد الأدبي الجدید

:New Criticismالنقد الجدید مفھوم 

شكل من أشكال النقد الأدبي ھیمن على الساحة الأدبیة النقدیة في الفترة الممتدة من أربعینیات 
قد أطلق John Crowe Ransomوكان جون كرو رانسم . القرن الماضي الى الستینیات منھ

قراءة الأدب في أصبح السبیل .1941على كتابھ الذي أصدره في عام ) النقد الجدید(تسمیة 
.خصوصاوالشعر 

:طریقة القراءة

استبعاد ما یرمي وقد سلك النقد الجدید مسارا مخالفا للأنماط النقدیة الأخرى حیث انھ عمل على 
. ، كما أنھ تجاھل المعلومات الشخصیة والتاریخیة ذات الصلة بالمؤلفإلیھ المؤلف من قصد

ولیس على أي شيء cohesivenessعلى تماسك النص اعتماداالأدبوعكف على تفسیر 
. آخر

المؤلف حیث أن شكل الأثر الأدبي یفضي الى بلورة إلیھیكترث لما یھدف أن الناقد الجدید لا
.معان جدیدة

:مھمة الناقد

والتشبیھ الاستعارةوتحلیل . تنصب على تقویم مختلف جوانب النص التي تفرز الغموض
والعمل ،وغیرھما من التعبیرات المجازیة والبلاغیة التي تستحث حالة من التوتر والتوتر المضاد

. في النتاج الأدبيالانسجامعلى التوفیق فیما بینھما لخلق حالة من 

على الكیفیة التي یتم بموجبھا القارئإطلاعومن خلال التحلیل الرصین یتمكن الناقد بعدئذ من 
الناقد مفسرا للنصوص أصبح، بعبارة أخرى. قراءة النص من قیمةتفسیر النص وما یتمخض عن 

.واستیعابھاعلى فھمھا القارئالأدبیة مما یعین 

تفسیر إلىالقارئعمد فإذا. النص، في ضوء النقد الجدید، باعتباره كیانا أدبیا قائما بذاتھإلىینظر 
. یكون قد خرج عن أطار النقد الجدید،خارج النصالاستقرائیةنص وفق استنتاجاتھ ال

:النقد الجدید والأجناس

، النقــــــد الأدبي الجدید، ترجمة ھاشم كاطع لازم:تریسیا ألیس كریستینسن-40
http://www.alnoor.se/article.asp?id=145373
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لأن النقاد تمكنوا من ؛لقد ترك النقد الجدید بصماتھ الواضحة على الأجناس الأدبیة المختلفة
الأدبیة التي أفلحت في خلق جو من التناغم فیھا مرتبط بما تضمھ من الآثارعلى الاستدلال

النتاجات الأدبیة أفضل من غیرھا، مما یؤثر بعضاعتبارغموض، وھو المعیار الذي یتم بموجبھ 
. على اختیار النصوص المناسبة للقراءة

أقوى التفنیدات الموجھة للنقد الجدید الى شمول المزید من الآثار الأدبیة بالمعاییر التي أدتلقد 
التركیز على الأعمال الأدبیة الغربیة ، كما أنھم أضفوا قیمة أكبر إلىوعمد النقاد الجدد . تعتمدھا

. على النتاجات الأدبیة التي یكتبھا الرجال


